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Resumo: Este escrito pretende apresentar as bases filosdficas e conceituais
com as quais lidamos para a constru¢ao do roteiro do curta metragem
“Onde o direito nao toca”, que trabalha questdes que perpassam desde
a invisibilidade social até as discussdes acerca da ética da alteridade de
Emanuel Lévinas (em didlogo com realidades como as de travestis e garotas
de programa).

Palavras-Chave: Trans, Lévinas, travesti, amor, direito.

Abstract: This writing aims to present the philosophical and conceptual
basis with which we deal for the construction of the short film script “Where
the law does not touch”, which work with issues that pervade from social
invisibility to the discussions about the ethics of otherness of Emmanuel
Levinas (in dialogue with realities such as transvestites and prostitutes).
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INTRODUCAO

0 texto que segue é uma lentativa de discussao acer-
ca do modus do pensamento acerca de uma certa ideia
de iniciacdo cientifica, bem como, uma exposicio do ca-
minho e fundamentos que suslentaram a construcao e
execucao do projeto intitulado “Onde o direito nao toca”.

Nao seguimos um caminho ortodoxo. A construcio
do pensamento cientifico requer também um olhar que
nao esteja “parado” dentro de determinados parame-
tros, por isso mesmo questionamos se seria possivel
uma pesquisa Lrans.

Assim, uma pesquisa nesse sentido, procura uma in-
tlerlocucao entre o que restou “marginal” dentro do pro-
prio estertor do pensamento cientifico e aquilo que se diz
“centro”. Assim, nos constituimos dentro de um paradig-
ma diverso no qual o conhecimento seria uma constru-
cdo que se dd, e tao somente, dentro de uma concepgio
élica que acolhe a diferenca, contudo, nao uma acolhida
aos moldes modernos na qual aguele que € acolhido se
perde na ratio daquele que acolhe. Dar morada acabaria
por ser impor uma morada. Nao importando o olhar de
quem chega.

Desta forma, uma pesquisa nos moldes aos quais
nos propusemos, coloca-se como uma pesquisa que
alende aos reclames de uma construcao cientifica do
impossivel, posto que aquele que chega, o outro, que
nos constitui, nao “cabe” dentro de nossa razao, dentro
dos proprios moldes que alicercam a ideia de ciéncia.
A élica € o que esld para além do cientifico — o outro
que estamos a nos referir supera a rigidez do reclame
cientifico. quando ele lraz para dentro do pensamento
cientifico toda a sua dimensao, necessariamente alarga
0 que entendemos por ciéncia.

Uma ciéncia trans da-se através do que chamaremos
de ouvido ético e que nos permitiu a construcio do ro-
leiro e sua execucio. Apesar de um filme mudo - rotei-
rizado através dos poemas de Florbela Espanca - e tal-
vez exalamente por isso mesmo, necessilamos agucar
o olhar, carecemos de ouvidos atentos. Ha pessoas que
se Lornaram paisagem pela cidade, e por elas, para que
elas sejam ouvidas em sua dimensio mais plural é que
construimos esse roteiro. Nele observamos que “onde o
direito nao toca” também mora humano.

PESQUISA TEM REGRA?

E necessario um salvo conduto institucional para que
possamos falar de “onde o direito nao toca™? Além desta
questio, poderiamos perguntar se os formulirios a que
nos dispomos para escrever um lrabalho de iniciacao
cientifica seriam desde ja. necessarios, meios, carimbos

ou mesmo um limite? Iniciar 4 ciéncia seria, portanto,
um dos primeiros pontos a que devemos debrucar por
aqui. Um percurso de iniciacao ¢ aquele caminho no qual
colhemos as bases para 0s proximos passos. Assim, ini-
ciar cientificamente € o proprio pesquisar? Ou, de oultro
lado, aprendemos na escola aquilo que em verdade de-
veria ser des-aprendido? O conhecimento é um actimulo
de saberes a respeito de algo? Ou, ainda, conhecimento
eslaria ligado a seguirmos os mélodos adequados para
se chegar a uma questio cientificamente demonstravel?

Haveria apenas um caminho a ser buscado dentro
desta questao? A construcao do conhecimento, que aqui
estamos a confundir com a propria palavra pesquisa,
estaria ligado mais a uma “construcao” ou “desconstru-
¢an™? Estamos preparados para o ouvido? Ou as insti-
Luigoes de pesquisa tornaram-se um local de tantos [a-
lantes, abalizados por mecanismo, por vezes, nao muito
claro de classificacdo, que sequer conseguem ouvir os
proprios pares. Se ndo erramos, em bancas as mais va-
riadas, cobra-se do aluno um dominio acerca daquilo que
autores estrangeiros disseram sobre o tema.

E interessante pensar como no ambito da pesquisa
ainda estamos carentes de uma Aufklarung — para nao
deixar de citar um alemao. Assim, na pesquisa sem ou-
vido e com excesso de fala. um conteiido importante
é esquecido: o Outro. Esse mesmo que nos institui no
mundo. Esquecidos do Outro, que € a propria élica, e
porque nio, a propria justica, estamos distantes de al-
euma conclusao importante. Uma pesquisa que nao visa
um ato de alteridade, gque nao parte da prdopria nocao de
alteridade, lalvez seja carente do principal componenle
do saber: a diferenca. E pelo ouvido ela se nos chega. No
entanto, as instiluicoes que iniciam os alunos na pesqui-
Sa, parece-nos, nao estio atentas a estas questoes.

0 ouvido € o ponto final e inicial da pesquisa. “0 inicio,
o fim e 0 meio”, diria o mistico Raul Seixas — que por ser
considerado como tal, ndo poderia comparecer entre 0s
corifeus da construcao do conhecimento. A razao, ence-
nada pela saida da caverna de Platdo, nunca mais ces-
sou de criar margens que nao devem ser exploradas pelo
alto comissario do saber. Assim, restam eslabelecidas,
linguagem, método, prazos e esferas de pesquisa, dai
que lalvez o papel real da pesquisa nio seja alcancado,
0 qual acreditamos ser o da propria invencio, pesquisa
0 impesquisavel, explorar o que ainda nao foi tocado e,
sobretudo, deixar falar um idioma ainda nao traduzido.
Escutar. De uma maneira menos violenta, lalvez buscar
deixar vir, das ruas, do gueto, da favela, do escuro, da
mulher, do gay, do barbaro, de todo aquele que vem e
que, por causas explicadas cientificamente, costumeira-
mente nao ém vez nesse didlogo. Quase sempre sem
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cor, sem dor, sem cheiro, insipido e excludente como a
injecao letal usada na pena de morte. Nem sempre a dor
pode ser descrita pelas linhas da ciéncia. Quem sabe o
percurso da iniciacdo ndo poderia ser desde ji um a-
-caminho para a ética? Talvez pudéssemos pensar para
além dos conselhos de élica inseridos quando os discen-
tes fazem pesquisa com humanos. E o discente, qual éti-
ca o conduz? Qual comité elabora o direcionamento ético
das pesquisas? Ha preocupacao élica na pesquisa? Esla-
mos a nos referir novamente a questiao do ouvido. Ouvir
& élico. Antes de tudo dizer, escrever e provar. Menos
uma citaciao e mais uma invencao. Talvez esse devesse
ser um dos pontos a disculir.

Temos plena dimensao de que a ideia da iniciacao esta
em colocar o discenle em contalo com 0s aparalos que a
propria ciéncia oferece para a pesquisa. No entanto, € o
ouvido? Sera que ainda iremos tratar os discentes do sé-
culo XIX como a-lunoes (sem luz) que necessitam da saida
da caverna que é realizada quando acessamos a ciéncia
através de um dilo de professor?

Um minimo de dialética ¢ necessario para a cons-
trucao do saber. Alids, nao trala-se mais, como queria
Hegel, de um pensamento que opera com lese, antilese
e sintese. Parece-nos que a rede na qual estamos inse-
ridos, nas nuvens, nao permite mais esse Llipo de racio-
cinio a medir a criacdo. Importa mais o ouvido, como
local de fecundacao, do que propriamente o laboralorio
fechado. A abertura de softwares mostra que o tempo de
guardar o conhecimento se foi.

Dai que nossa “caixa de Pandora” esta ferida de mor-
te. Nao iremos mais voltar a um tempo no qual o saber
estava guardado. Ele toma formas distintas e niao pode
mais ser manipulado sem que haja de um outro lado um
que questiona, imprime duivida e constréi. Alias. a cons-
trucao do saber é agora um pleonasmo, ora, nio cabe
mais um saber que nao seja construido, e construcao se
da apenas, pelo. para e com o outro. A alteridade € o
local do saber. Quando Assange (WikiLeaks) quebra os
codigos e democratiza as informacoes, parece-nos esta
a nos dizer, o conhecimento é coisa de democracia. Pa-
rece-nos, estamos no fim da era da Tirania do conheci-
mento. O demos se voltou contra o rei. Ele agora esta
nu. As pesquisas agora precisam de alteridade. O outro
clama com seu olhar, o pesquisador ndo pode mais ser
o centro, alids, apenas na tirania haveria o cenlro e a
periferia. Agora, se nao erramos, experimentamos uma
ocupacao comum do espaco. A propria relacio com o
espaco € outra, ndo hd mais espaco para a exclusio,
tampouco, para a hierarquia no conhecimento, o saber,
¢ ele mesmo, diferenca, fora dela, tudo € opressio. As-
sim. iniciar a ciéncia, iniciar a4 pesquisa seria, antes de

tudo, um erro. Ora, desde sempre, estamos no mundo.
Estamos sempre a-caminho da ciéncia. Ou em melhores
palavras. nao ha um grau zero do conhecimento que pre-
cise se startado na IES. O humano ¢ conhecimento, e por
essa simples percepcao, de que o Oulro me constitui no
mundo e alimenta meu horizonte com sua perspectiva, é
que podemos afirmar que estamos sempre no gerindio,
“a caminho da ciéncia”. Criar serd a (ltima instincia, que
ademais, € a primeira, base para o proximo passo.

ONDE O DIREITO NAO TOCA

Por conseguinte, o que seria isso: “onde o direito nio
toca”? Muitas perguntas quedaram sem resposta se li-
vermos por base o escrilo acima. No entanto, parece-
-nos, as respostas ocupam o cendrio com toda forca,
lemos respostas prontas para tudo. Porém, estariamos
a fazer as perguntas corretas? Por esta via, poderiamos
dizer — de novo o dizer - que o Projeto de Iniciacao Cien-
lifica intitulado *Onde o Direito ndo toca”, trata daquilo
que exalamente acreditamos faltar na pesquisa, na cons-
trucao do saber, o ouvido ético.

Queremos antes de tudo dizer que entendemos por
ouvido élico aquilo que Lévinas nos permile reconhecer
a partir de sua ética primeira. O Outro, esse enigma,
sempre inacessivel sera meu local de habitacao no mun-
do. mesmo que impossivel, mesmo que inalcancavel. As-
sim, cumprimos nossos dizeres de que a pesquisa so o é
se for uma pesquisa do impossivel.

Nesse sentido, a pesquisa em questao trabalha exata-
mente com pessoas, formas de vida e senlimentos que
esldo para além do conceito. Para além do centro, e qui-
cd, para além do direilo. Antes de iniciar a pesquisa ¢é
importante mostrar como o ouvido ético fora imponente
para Lanto.

A pesquisa esta sustentada por uma nova linha de pen-
samento juridico que de maneira ampla nomina-se Direito
e Literatura (GODOY, 2008). Maneira de construir o direito
alicercado em obras literdrias e em nosso caso, sustenta-
do por uma construcao de narrativa filmica que nos abre
a um pluralismo epistemoldgico, o qual, com sua facela
mais plural, nos permite encontrar com o pensamento de
Emanuel Lévinas (2002, 2009) e Jacques Derrida(2011).
Autores que se dedicaram a tratar de questoes relevantes
sobre élica, humanidade e suas possibilidades. O funda-
mento da pesquisa alia-se 4 uma nova e instigante ma-
neira de refletir acerca do direito e da sociedade por ele
construida. Maneira desafiadora pois essa descolonizacao
do pensamento abre portas para o novo, ou aquele ve-
Iho que sempre esleve ali mas que nunca fora enxergado.
A sociologia de Boaventura de Sousa Santos também é
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aporte para sustentar nossa empreitada.

0O desenvolvimento do trabalho dar-se-i de manei-
ra tal que exista um envolvimento concomitante entre
pesquisa empirica e tedrica. ou seja, havera a colheita
de relalos que servirdo como inspiracao para a compo-
sicdo da narrativa e do roteiro. Esse trabalho praitico
se desenvolvera junto com as pesquisas acerca da dis-
criminagdo em seus mais diversos motes: género, sexo,
cor, raca, condicao social.

Junto da pesquisa serao realizados encontros com os
pesquisadores a fim de que sejam distribuidas as fungoes
e discutidos os temas a serem abordados; Caberd aos
participantes a entrega de pesquisas eslatisticas dentro
dos temas que a narrativa quer tratar; Dados Lécnicos
sobre filmagem serdo trabalhados por professores convi-
dados e que auxiliardo na construcao do curta-metragem.

O bairro de Santa Tereza, no qual en residi em Belo Ho-
rizonte, durante os anos de 2012 e 2013, me encaminha-
va para a avenida Pedro II, ponte para chegar & Newton
Paiva, que tem uma de suas unidades na Avenida Carlos
Luz. Importa dizer que hd, de pronto, virias cidades e
varias ruas em uma cidade e em uma rua. De dentro dos
carros observamos a rua passar, numa [racao de segun-
dos podemos perceber, odio, discriminacio, abandono e
ao mesmo lempo amor e outono. Isso, por evidente, ¢é
uma observacio poélica, que lalvez nio eslivesse descri-
la entre as mais festejadas fontes do conhecimento. Nao
serd assim nessa pesquisa. 0 cheiro da avenida Pedro 11
era um durante o dia. e outro, durante a noite. A cor tam-
bém. Contudo, e mais importante, as pessoas eram dife-
rentes. Al nasceria o problema da pesquisa. Estaria no
ouvido ético o ponto para discutirmos se ha locais onde o
direito nao toca?

A avenida Pedro II sera nosso palco. Em verdade, isso
que chamamos de escula ética seria a propria ideia de
concebermos uma escula total, do solo, do clima, da rua,
da noite, do dia, das pessoas em sua tolal relacdo com o
oulro. Da pessoa em suas diversas formas de existéncia.
De uma colocacdao no mundo que transcende uma tnica
maneira de se colocar perante o QOutro. O ouvido élico €
a conslatacao, antes e depois da razio, que a pluralidade
do humano € além do coneeito, da fala, do verbo. 0 huma-
no apenas poderia ser compreendido em sua totalidade,
pela questiao do amor. O ouvido ético é o proprio amor.

O projelo nao tinha como im a producao técnica de
conhecimento a respeito de um tema. O projeto € uma
lentativa de resposta a uma questao quase infante que
me consumiu durante todas as manhas e noiles que pas-
sava pela avinda Pedro II. De Santa Tereza desembocava
na avenida Pedro I, e por 14 podia ver alguns estabeleci-
mentos comerciais iniciando seu dia de trabalho, pesso-

as comuns nos pontos de Onibus, eu comum dentro do
carro, e por entre essa esvaziacao comum do cotidiano,
a pergunta: onde estio as pessoas que ocupam a avenida
Pedro 11 4 noite? Elas seriam pessoas da noite? Teriam
elas acesso ao dia? E ainda, as pessoas que ocupam a
avenida durante o dia, voltam & noite?

Da mesma maneira que ia, nio voltava. A noite, ao fim
das aulas. voltava pela avenida agora decorada por um
nimero menor de pessoas. bares ao invés de oficinas,
e mulheres comuns que niao se via durante o dia, traba-
lhando. Mas, se estamos garantidos constlilucionalmente
quanto a igualdade, qual o motivo de algumas pessoas
estarem obrigadas a um trabalho na penumbra? Este tra-
balho, por acaso, seria menor que os demais? E assim,
onde eslao essas pessoas que trabalham pela extensao
da avenida Pedro II durante o dia? Essas pessoas talvez
fluminem a escuridio com o brilho incoerente da espe-
ranca na proxima noite que vem.

Enquanto pesquisador de uma Escola de Direito, lan-
cei-me a questionar acerca das pessoas gue via a noite.
Seu trabalho, condicdo social, vida, amigos, tristezas e
alegrias. Percebi, de pronlo, que mais uma vez eslava a
rondar aquelas pessoas com um olhar do cientista que
sabe. Ora, dissemos, a pesquisa anda aqui pelo ouvido
élico. Nao poderia mais uma vez impor a essas pessoas
questionarios para auferir como elas viviam, como elas
se portavam se bebiam, se amavam. Nao! A ideia que nao
me deixava era aquela frase dita em sala de aula: “a ave-
nida Pedro II & noile é onde o direito ndo Loca”.

ANDANCAS

Enguanto reunia os cacos das ideias para costurar o
projeto, a aluna Nathalia Ventura convidou-me a escrever
o roleiro de um curta metragem. Como sempre acreditei
em questoes além da razdo. entendi que o projeto estava
ali nascido. Nunca escrevi um curta metragem. Nunca di-
rigi um curta metragem. Escrevi o roteiro e dirigi o curta.
Insisto, o Outro aumenta nossa condicdo perante o mun-
do. O método aqui foi a alteridade. O ouvido ético, para
mantermos o tom.

Liguei o som e com cangoes que variavam entre Chico
Buarque, Caetano Veloso, Los Hermanos e Milton Nasci-
mento, nasceu 0 amor de uma mulher trans que ganhava
a vida com a prostituicdo e ao mesmo lempo enterrava
nas palavras as mazelas da existéncia. Durante esse Lem-
po em que escrevi, descobri, dentre varias quesloes que
o amor € onde o direito nao loca. A avenida Pedro II pode
ser berco de amor, da falta. do excesso ou da perversao,
mas sempre, do amor.

Percorremos a vida d’Ela e de X, desde o casamento
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até a relacao comum, do café, do supermercado, do fler-
te, da flor. Da escrita que salva e da rua que chama. Por
que as pessoas do dia nao se confundem com as pessoas
da noite? Seria 0 amor, esse enigma, o proprio sindonimo
de alteridade?

Assim, decidimos por fazer um curta metragem como
produto da iniciacao cientifica. O a-caminho para a ci-
éncia permiliu aos alunxs participantes uma interacio
maior com a realidade fora dos livros. O Rosto do Ou-
tro, por vezes escondido nas proprias paginas dos livros
aparece retumbante. Com toda sua beleza, diversidade,
raiva, amor e simpalia. Viveu-se a ideia de igualdade na
rua, ou a propria negacao da conslituicao. Auséncia de
respeito a diversidade. Nulidade social. Odio e desprezo.
A Irase de Caetano Veloso (VELOSO, 2012) de que “Narci-
s0 acha feio o que nao ¢ espelho”™ esta enraizada na cons-
trugao social. Que insiste em deixar para a noite o que é
adio durante o dia. O terror com a diferenca € traco que
restou evidente na construcao e execucao do projeto. O
que nao afasta também a constatacao de que também ha
pessoas com esse ouvido ético atento, e recebe o outro
com a hospitalidade que cria o amor.

Foi um curta metragem que mostrou o Rosto. Na ver-
dade curta ¢ s6 um nome, a pesquisa aqui foi infinita.
Na acepcao que Lévinas (2009) da ao termo. Aquele que
vé na pesquisa uma ida ao Outro, por ele. Uma pesquisa
que nao se responsabiliza nao € sequer iniciante. Estar a
caminho da pesquisa € sempre estar atento a partir do
puvido. O ouvido ético foi o que conduziu esta pesquisa.
Desde laivos de cineastas, alé roleiristas, miisicos, contra
regras, molorislas e pesquisadores, atrizes e alores.

Clévio, Diana, Taiara, Nathalia, Eduardo, Brenda, Fa-
bricio. Anvky, as meninas da casa da Brenda, a Lili e sua
familia, o Bibico, Florbela Espanca e o amor, todos en-
volvidos para mostrar que a pesquisa, que a iniciagao
€ um eterno estar a caminho de. Estivemos a caminho
da relacao amorosa de uma mulher trans, que vive da
prostituicao, que ¢ apaixonada, que € apaixonante, dona
de casa, mulher, traidora e amante — que mostra onde o
direito nao Loca, que nos ensinou a todos que o mélodo
da escuta ética ¢ o que aproxima a pesquisa da realidade.

Estivemos transformados apds as gravagoes. A pes-
quisa se mostrara extensao quando levarmos ao grande
ptiblico 0 nosso curta. Nele, todos fomos pesquisadores
e amantes, éticos e transformadores. QQuem na pesquisa
nao escuta o outro, seria talvez incapaz de uma transfor-
macao, e na pesquisa em questao, tudo que € trans nos
importa, posto que o amor € trans, muito mais que o que
€ dito, é ouvido, e é clamor.

A avenida deixou de ser noite, para aquele casal, ali
era dia, de casar e amar. E ainda estamos a caminho de

perguntar onde estao as demais meninas, que amam e
que sio esquecidas, que sio ignoradas e conceiluadas.
Onde estaria o direito ao amor? E o direito a visibilida-
de? Florbela Espanca sera a trilha sonora do curta, que
mostra em imagens e sons aquilo que o direito nao loca.
Foi mulher que lutou pela igualdade. O curta nio clama
por igualdade, mas por diferenca, desde que no mesmo
espaco, na noite, na rua, de fora e dentro do carro. Na
calcada que habita a puta tem que haver respeito mesmo
igual ao altar que ela se casa.

Nos propusemos a falar acerca de nos, dos nossos
amores, tristezas e felicidades. O impesquisavel € o ele-
mento novo que nasce a partir do ouvido élico.

A seguir Lens o roteiro do curta. Dentro dele, ha vida e
morte, alleragoes de clima, humor e tempo, coisa de pes-
quisa que procura pelo Outro, que loca, ama e trabalha,
de dia e de noite. Na Pedro Il ou no altar.

Sugerimos uma iniciacao trans, para uma pesquisa
que seja trans, para um olhar atento ao que nos enreda,
para que nao escrevamos para um mundo que nao pode-
mos tocar. Apenas para um mundo que seja trans...amor,
trans-ético, trans-religioso, lrans-parente, ranslhicido e
Lransporte para que nossos ouvidos sejam sempre e lam-
bém trans.

CONCLUSAO

A pesquisa lindou-se com a gravacao do roteiro que
segue. E impossivel uma conclusio, pois o curta-metra-
gem ainda nio fora lancado. Tem data marcada para os
fins do més de julho do ano em curso. Aguardemos...

ANEXOS

ROTEIRO DE GRAVACAO

“Onde o Direito ndo Toca™
Bernardo G. B. Nogueira

Belo Horizonte
2015

CENAT1: Escritério

Trés homens trajando terno e gravata em uma con-
versa amistosa entre funcionarios e o patrao na mesa de
reunioes — mesa com tampdo de vidro transparente. Sala
branca, insipiente de sinais.

Homem 1: chefe, branco e com barba bem feita; Ho-
mem 2: funciondrio, pouca idade, estagiario; Homem 3: X,
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nosso personagem, negro, alto, bem vestido.

Ha risos de todos os trés envolvidos na prosa. Enquan-
Lo isso um deles — aparentemente o chefe — mostra fotos
que insinuam ser de mulheres em uma festa prive.

Em um lance, X arranca o telefone das maos do chefe.
Olha para a tela, incrédulo. Nao ha rostos sendo focados
em momento algum. X lanca o telefone a mesa e sai da
sala. Camera focada na queda. Filmado bem devagar. Ce-
lular quebra.

Camera colocada de maneira que apanhe bem o ar
de superioridade do chefe. De bajulacao do jovem e de
indiferenca de X.

Camera apanhando os rés sentados a mesa. Por de-
tras das cabecas. Nao vé-se o0s rostos. Apenas o audio
das risadas. Celular de mao em mao. Alé o momento em
que X o arremessa ao chao.

CENA 2: Bairro Santa Tereza/Indo para a
CASA da CARTOMANTE

A cena comeca, ela sucede a porta que fecha na carta da
cartomante, entao fecha a porta da cartomante e a gente
vai comecar a cena de hoje com o Fabricio sentado lechan-
do a porta do carro. Ele vai desfrouxar um pouco a gravata
e vai rolar essa canciao que eu le mandei, que é uma can-
¢ao sobre uma divida, que envolve traicao. Entao ali eu
acho que seria interessante a genle meler uma camera que
pegue ele do lado fechando a porta, depois uma camera de
frente para mostrar o ar dele reflexivo, pensando sobre o
que ele acabou de presenciar que € a foto que chega no Lte-
lefone celular 14 no CEJU, e ai depois a cimera vai acompa-
nhar, eu pensei de dentro do carro mesmo, com o Carro em
movimento, atravessando toda a extensao da praca como
nos haviamos pensado. E eu ndo sei se é possivel também
a genle manter uma camera tanto na frente quanto do lado
dele para acompanhar essa caminhada. A gente até pen-
sou em grua lambém, porque o Fabricio ficou amarradao
na cena com grua... Entdo a cena com grua pegaria o carro
indo embora assim... Entao seria uma possibilidade. Ele
simplesmente vai demonstra na cena loda a insatisfacao e
toda a angistia...

CENA 3: Cartomante

X entra em uma casa. Sem bater. Decoracio que mis-
tura hippie com coisas de religioes africanas. A casa lem
incensos sendo queimados. Moveis velhos. Senta a mesa.
E-lhe jogado taro. Ele sorri. Foco na carta do amor. Dedos
da cartomante. Que é um homem. Velhos e cheios de anéis.
Beijo na cartomante. Dinheiro lancado sobre a mesa.

A personagem aqui ¢ a fé. Por isso as imagens da casa
tém que ficar evidenciadas. Pouca luz e foco na fumaca

dos incensos. 0 ar tem que ser quase sombrio. Mas acon-
chegante.

De novo camera apanha X pelas costas. Em tomada
ampla para apanhar a casa. Em um plano cheio de novo,
a camera abraca as costas de X, a mesa de laro, o busto
e as maos da velha... Depois do foco na carta, no beijo e
no dinheiro....

CENA 4: Casamento

Cendrio com o casal. Aleuns poucos figurantes. Talvez
10 pessoas. Vestidas de maneira despojada, mas com al-
guma sensualidade no ar. Gays sio necessdarios! As tra-
veslis amigas, para mostrar a familia nova. Companheira
vestida de noiva e o companheiro vestido de bermuda e
uma espécie de bala.

A Celebrante. mulher, vestida com um vestido compri-
do, com colares de religioes alricanas.

A cancao € locada enquanto os noivos entram em dire-
¢do ao altar. Quando o companheiro chega perto de segu-
rar a mao da noiva, no minuto 50 até 1'06™, a noiva faz
um gingado, e sorri, ANTES de receber a mao do noivo.
Camera apanha lodos de costas, inclusive os convidados
e convidadas. Ha pétalas de flores sendo arremessadas
enquanto os noivos passam. Importanle a camera pegar
que A CELEBRANTE SORRI quando ELES chegam ao al-
Ltar. Ninguém se ajoelha.

145" da cancao o foco é na noiva.

2°207 a celebrante coloca o anel nas maos dos noivos,
uma LAGRIMA nesse momento. DO HOMEM, claro.

A personagem do casamento sao os sorrisos. Nessa
cena isso € 0 mais importante. Porque a cancao € bonili-
nha. E eu quero mesmo esse sentimento aqui. Tudo muito
bonitinho. No nivel dos clichés iniciais do Woody Allen.

Camera apanha o plano cheio que contempla o local
do casamento. Dal ja acompanha X que caminha em dire-
¢ao a noivA. Ela esta so a sua espera. Camera apanha a
entrada incluindo todos os presentes. Chegando na cele-
brante. Eles sdo cumprimentados por ela com um beijo...
A cimera apanha as maos colocando as aliancas.

CENA 5: Café da Manha

Aqui inicia um momento nove em que o casal lerd ce-
nas de amor. £ madrugada, ha uma tomada da cimera no
relogio para essa questao. Sao cinco da manha...

Casal na mesa do café da manha:

X sem camisa e apenas com um short; Ela de camisola
transparente. O casal sempre Lroca caricias por sobre a
mesa. As maos sao o principal aqui. Sempre havera um
loque na mao, uma caricia. O café é longo. X serve Ltodas
as refeicoes dEla:
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Sao trés: 1- suco de laranja; 2 - geléia de amora na
torrada; 3 - café com leite.

Ela toma o café com um certo desdém. O interesse de
X por agradar € o nosso mole nessa cena. Doacao como
sindnimo de amor.

4 - 0s dois voltam pra cama. Antes a cimera para uns
instantes na mesa posla e algo desarrumada pelo café
tomado. Uma espécie de introducio ao amor. Na cama ja,
a cena ¢ de um beijo demorado. Com insinuacées de sexo.
Nada explicito. A cancio agora é “Samba e amor™ do Chi-
co Buarque. Que toca enquanto devagar eles se amam.
Até adormecerem. Hi uma atencéo especial as agoes de
X que depois dEla dormir, fica entreolhando com olhos
apaixonados... A cancao encerra a cena...

Camera apanha toda a cena cheia. Zoom acompa-
nhando as maos. Cimera passa pela mesa e acompanha
o casal pelas costas. CiAmera apanha os dois na cama. X
vendo Ela dormir...cimera por cima dos dois...

CENA 6: Supermercado

0s dois. De bermudaX. De vestidoELA. MAOS DADAS
no corredor do supermercado. Ha uma espécie de briga
pelas mercadorias. Seguidas de risos. Uma coisa ou ou-
Lra € colocada no carrinho de compras. Na hora de pa-
gar, ha uma flor que € apanhada proxima ao caixa. E dai
um pouco do poema do Vinicius: “para uma menina com
uma flor”, o som nos faremos. Eu irei recitar esse poe-
ma. ENTRE ESSE RECITAL AS COMPRAS SAO PASSA-
DAS NO CAIXA. Enquanto X passa as compras. ELA fica
deslumbrada com a flor... Mostrando aos lranseuntes...e
também a mocadocaixa... Aqui a personagem € mesmo
as coisas simples...uma cena leve...e um poema muito
forte ao fim...

Sempre a camera por detras dos passos. A camera
agora [lagra X a entregar a flor para Ela e depois Fla a
cheirar a flor... A camera foca nela mostrando a flor para
a atendente...

Cena 7: De volta casa

X serve café e biscoilos para Ela que esta ao compu-
tador escrevendo seu livro. Ela estd a escrever nua. A
camera apanha o corpo em silhueta e foca na tela do PC.
A frase que é Litulo do escrito é:

“Enquanto 14 fora as chuvas molham os carros. So-
fro de agreste imenso aqui dentro. Sera que aleum dia
meus pés irdo encontrar um chao de rosas? Sera que
sou uma tola que ainda vive uma adolescéncia? Sera
que no dia em que sai do quarto decorado pelos meus
pais eu estava a deixar pra tras qualquer cor em mi-
nhas veias? Ha sangue aqui?

Essa tomada demora na tela e silenciosamente X se
retira da sala. ELA ndo toca no café. Olha para a bandeja
decorada com uma flor. Salva o texto.

Esta cena € importante para mostrar a face DELA en-
quanto escritora. E de X de um homem apaixonado.

Camera apanha X colocando uma bandeja ao lado do
PC. Ele sai de cena. A camera agora vai apanhar apenas
0 PC e mostra a tela em zoom...

CENA 8: BANHO/ELA INDO TRABALHAR

Um banho rapido.X dorme.ELA se apronta para sair.
Vestido preto. Maquiagem acentuada, porém nao vulgar:..
De soslaio a camera pega: Um beijo em X que dorme;
Um gole em uma garrafa de vodca; Um sinal da cruz feito
por ela; Toca a cancao: 1 de julho™de Cassia Eller alé o
minuto 3'05™.

Camera no banho (aqui mostramos que € uma mulher
trans) e depois corle para o quarto mostrando X. Camera
mostra ela se arrumando rapidamente. Gole na garrafa
em foco. Beijo em X. Ela sempre apanhada pelas coslas.

CENA 9: RITUAL

A primeira tomada da volta se divide em duas:

1 - olhar parado na foto da mae dela. coloca um vaso
de violetas ao lado;

2 — olhar parado na foto do pai, retira uma navalha de
dentro da bolsa, faz um corte no brago;

ELA dirige-se para a cama. Anles um olhar para a mesa
posta por X. Cancao do Chico Buarque: *Cotidiano”, 0,30™
minutos. ELA, ja sem som, relira a roupa. A camera obser-
va o sangue que corre pelo braco. No criado mudo ha uma
gaze para curar a ferida. ELA faz o curativo e se deita.

Camera dentro de casa. Barulho da chave na porta.
Ela apanhada de frente. Sem o rosto. Cimera devagar a
acompanhar os passos: Foco no retrato da mae..foco na
flor ao lado da foto. Foco no retrato do pai...foco na gilete
que corta o braco Camera passeando por Ela enquanto
retira a roupa. Enquanto limpa o sangue do braco e cura.
Depois a cama...

CENA 10 — ELA escrevendo

ELA esta pela manhd a frente do PC. Curativo no
BRACO.X mais uma vez traz a bandeja de café, sempre
decorada com uma flor. A cancdo é “Dancarina” de Chico
Buarque... ELA nio se trocou. Esta evidentemente bem
arrumada. X esta de TERNO E GRAVATA. Ele bate a por-
ta. Ela liga o PC. Mais uma vez o foco recai sobre a tela.
Quando o PC liga na tela do livro, a cancao cessa. Gamera
foca na tela do PC:

Enquanto ela digita rola a cancao: “Paula e Bebeto, de
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Milton Nascimento”, até o minuto 2",

“Sera entdo que amor € isso? Ir-se acostumando aos
corpos e almas que nos envolvem? Ser hospitaleiro feito
mae? Simplesmente receber? Uma mulher daquelas de
Atenas do Chico Buarque? Enquanto os pensamentos se
acumulavam mais uma cama seria desarrumada. E aque-
la ideia de um amor tinico e fiel? E a tnica?”

CAmera nas costas de novo. Vestido com as costas
mostradas. Camera a mostrar X com mais uma bandeja
de café. CAmera em X saindo de casa. Som da porta junto
com o som do PC sendo ligado. Camera na tela do P

CENA 11: X saindo de casa

Enquanto ELA dorme, X se arruma para sair. A cancio
que rola €: “Milagreiro de Cassia Eller e Djavan™ alé o mi-
nuto 2’25, X sai de casa...

CENA 12 — Ultima cena/Pedro |I

Eo primeiro plano em que aparecem cores € sons.
ELA esta na calcada. X estaciona o carro. Um carro es-
curo. Ele abaixa o vidro. ELA se debruca. A camera foca
na tatuagem de uma flor que ELA traz no seio. A camera
vagarosamente passa por dentro do carro, para por um
segundo nas pernas de X onde esta um papel que Lem
como titulo: “CONTRATO DE PUBLICACAO™. A cimera
sobe até a face de X, é o primeiro e UNICO ROSTO QUE
APARECE. E a UNICA FALA, ele diz com voz a0 mesmo
tempo altiva e medrosa: - ACABOU?! Cancao de Caetano
Veloso: *Nosso estranho amor”.

Camera apanha algumas garolas de programa. Logo
apanha o carro que para. Camera filma a partir do lado

do motorista. Apanha o rosto e a tatuagem no seio Dela...
Camera devagar mostra por dentro do carro até a perna
de X onde esla o contrato de publicacao Camera na face
de X que diz: ACABOU... CORTA!
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